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Cursos de Caracter Geral e Cursos Tecnolégicos — Agrupamento 2 — 4 horas semanais
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CRITERIOS DE CORRECGAO

(Instrugdes para os professores correctores)

Os critérios de correcgdo sd@o comuns a todas as provas. Estes critérios sdo acompanhados pelos

itens de correcg&o que estabelecem um padrdo basico dos contetidos mais importantes a salientar em
cada resposta.

Aspectos fundamentais a ter em conta:

- enquadramento historico/artistico (relagao entre o contexto histérico e as manifestagbes artis-
ticas),

— rigor cientifico ao nivel dos contetidos;

— valorizagao dos contetdos cientificos globais em detrimento das referéncias episddicas;
— objectividade e clareza das respostas;

— capacidade de leitura da obra de arte e de compreensao dos textos;

— dominio da terminologia especifica.

ITENS DE CORRECGAO

(Principais referéncias e topicos para a correcgéo das provas)

NOTAS:
— As imagens e os textos estabelecem o enquadramento geral das tematicas em questéo.

— E a partir deste enquadramento que as respostas devem ser desenvolvidas, reflectindo a com-
preensdo global e especifica das questbes.

— Em cada resposta-tipo indica-se a perspectiva de abordagem correcta, de acordo com a qual
os contelidos tematicos devem ser apresentados, ao nivel do seu entendimento ou compre-
ensao gerais.

~ As respostas a cada guestdo devem apresentar globalmente os contelidos referidos nos {bpicos
adiante enunciados.

— A estrutura das respostas pode seguir a sequéncia sugerida, ou outra, desde que o enquadra-
mento geral e os conteudos sejam cientificamente correctos.

— Na avaliacdo de cada resposta deve ter-se em conta, de modo equiiibrado, a relagdc entre os
aspectos quantitativos e qualitativos; portanto, devem valorizar-se, equitativamente, os seguin-
tes aspectos:

* respostas objectivas;
- integragdo dos conteldos numa estrutura clara;
» capacidade de estabelecer sinteses ou enguadramentos tematicos.

— Todas as respostas aqui apresentadas sao introduzidas por enquadramentos gerais que
situam o corrector face 8 abordagem global da tematica formulada nas questées.
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1.1

1.2,

2.1,

GRUPO I

(Resposta obrigatéria)

O Cubismo, comoc movimento estruturante da modernidade nas artes, que cortou definitivamente

com a tradigdo naturalista e infroduziu a racionalidade e a pluridimensionalidade como valores
estéticos.

1.1.1. Origens: arte africana; arte ibérica pré-histérica; Arf naif, conceitos cientificos modernos
(teoria da relatividade, relatividade espacio-temporal); obra de Cézanne (fundamentos

tedricos e praticos do Cubismo) — ponte entre o impressionismo e o Cubismo; papel pioneiro
de Braque e Picasso,

1.1.2. Importancia e significado da obra de Picasso: a obra "As meninas de Avinhao” &
considerada a primeira obra totalmente Cubista onde, de forma pregramada, estao
expressas as caracteristicas do Cubismo Analitico; é uma obra inspirada nas “Banhis-
tas” de Cézanne que leva as Uitimas consequéncias as ligdes daquele artista {autono-
mia face a natureza, geometrizagio, pluridimensionalidade).

O Cubismo no contexto artistico europeu do inicic do séculc XX, ligado ao aparecimento dos
movimentos modernistas e das vanguardas.

1.2.1. Ambiente artistico parisiense do inicio do século XX: Paris como centro da inovagao e
do anti-academismo nas artes; a ida de estrangeiros para Paris em busca da modernidade e
como fim de aperfeicoar a sua formagdo artistica (Paris como lugar de encontro de
modernistas); a importancia dos ateliers e das academias livies como lugares de
aprendizagem,; as grandes exposicbes de artistas contemporaneos em Paris (ex. de
Cézanne); o papel dos Museus e das Galerias; as revistas de arte; Paris como centro de
formagéo e de divulgacgéo das novas ideias e praticas artisticas.

1.2.2. Relagdao entre o Modernismo em Portugal e o Cubismo: o papel e o significado de
Amadeo de Souza-Cardoso como representante do Cubismo; Amadeo estuda em Paris
onde tem um atelier com Modigliani e expde com os Cubistas, a vinda deste artista para
Portugal em 1914, assim como Robert € Sénia Delaunay e a revelagdo do Cubismoc em
Portugal; possivel referéncia a E. Viana.

A problematica da Fotografia no século XIX, no &mbito da relagdo arte/técnica e das conse-
quéncias da industrializag&o no campo artistico, através do aparecimento de uma nova arte.

2.1.1. Principais momentos da sua evolugdo técnica: utilizagdo da camara escura pelos
artistas desde o século XVIil; primeiras experiéncias de- Daguerre e Niepce; invengao
da fotografia por Daguerre, em 1893, com a apresentacdo do daguerredtipo em Paris;
invencao do negativo por F. Talbot.

2.1.2. Principais teméticas: retrato (a tematica de maior aceita¢éo social; retrato de familia, de
personalidades, de figuras do quotidianc); paisagens e ambientes naturais (ambientes com
enquadramentos e temas & imitagdo da pintura); monumentos historicos e sitios
arqueolodgicos (a fotografia como documento), vistas de cenarios e vivéncias urbanas;
acontecimentos raros {principio da foto-reportagem).
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2.2. A Fotografia na sua relagéo dindmica com a produgdo artistica existente, nomeadamente com a
Pintura, com destaque para uma inter-relagéo Fotografia/impressionismo.

1. Importéncia da Fotografia no aparecimento do Impressionismo: a Fotografia questionou a
pintura, substituindo-a na sua fung&o social de retrato e registo imediato; a Fotografia pode
considerar-se como uma das causas/pretexto a nivel das influéncias no Impressionismo; a

pintura, nomeadamente a Impressionista, foi uma base de inspiragéo da fotografia a nivel do
enquadramento dos temas da paisagem.

2. Relagdo entre pintores e fotégrafos no contexto artistico parisiense: a boa relag&o entre
fotografos e pintores impressionistas em Paris (ex.: a 1.2 Exposig&o Impressionista realiza-se no
atelier do fotoégrafo Nadar, em 1874); os pintores impressionistas fazem-se quase todos
fotografar pelos grandes fotégrafos da época.

GRUPO 11

(Resposta sé a duas questdes)

1. O Realismo como um movimento cultural e artistico oitocentista de inten¢ao inovadora.

Importancia do Realismo: intrcdug&o de um espirito analitico cientifico na arte; entendimento da
realidade como a realidade social e a verdade do mundo fisico, base para abandono das
convengoes tedricas e académicas quanto & importancia dos temas histéricos, classicos e tedricos;
introdugdo do quotidiano na arte e de tipos da sociedade rural e urbana; renovagdo da gravura, em
especial da gravura em madeira; o Realismo como base do naturalismo oitocentista.

2. O Funcionalismo como uma tendéncia do Movimento Modernc na arquitectura, referenciado
essencialmente na obra de Corbusier.

Importancia de Corbusier: Corbusier e a estética do racionalismo funcionalista na arguitecturs;
significado de Corbusier pela sua participagdo em acontecimentos e obras dominantes da
arquitectura do século XX; Corbusier como técnico e o seu papel doutrindrio, as referéncias do

funcionalismo (a maguina de habitar; a relagao entre a industria e a arte; 0s modelos minimalistas; o
Modulor).

3. A Pop Arte como uma proposta artistica da segunda metade do século XX, desenvolvida nos
Estados Unidos e em Inglaterra, nos contextos da cultura urbana e da sociedade de
cemunicagao/informagao.

Caracteristicas da Pop Arte: inspiragdo no guotidiano e nas técnicas de comunicagdo da
sociedade de consumo, valorizagdo da imagem destacada e amplificada; inspiragdo na banda
desenhada; recurso ao grafismo e a técnicas de publicidade.
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